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A duglte zopey abbiame affidato la cuea df
Gresio mimero 4 SERENA BROVELLI,

HMARIA ROSARLA DIGREGORIOD,

LUIGI FARRAUTO. CARLOTTA LATESSA.
LUCIANO PERONDI,

M purife protesto eva vl 0 neeeea aveehe
comrenurn fa pamna goo02 da vaeg affinia ma
Ao ¢ 30 o & sembrato wn imeguivocalnle o
impreseindihife segmale o of ha splnti a
seeplivre degli interlocuiori pintiosto govani
{ierborries el frewl wani),

fr realta o vero motive & ohe la generazione
dled tepmtesend b gl dsfor s Conteilmte of it
livelln afta nostea rivicta, F una generazione
mratieradn wefl amibete defla formaziome
puibbiica o dalla guale ¢ si pud anendere
madee, sia i apprafondimenti reovici nella
nostro materio s nefla professone, o ancera
megelin nella consapevalizza del rualo
prefessivnale. Insanma valfdf motivi per
afficfare a bove un mmero ol Pg.

Tnternee alle grighia inpwistata dal cuvatar
{marematica/formazionerivicee/veografio’
attuglite ) 8¢ sone pof aggiumte move seziond
fipreelle dedicate al convegnn Beluvinue alla
Triennale di Mifano e a Design Mer a
Bologeal aliet coratort, molte aatord, melie
nuove fivme,

Come ol consueto festeggiomu i
Feegrpfingriniento della meta Jo00 pagsine
proponende tnoun thriciro altegato la
fradzione di we foste inedite in Italia, queesta
verlea &i tratra della traduzione df un arifealn
eli Donald Keuth al quale st collega
Dapertura; Matematica ¢ progatiasiong

Nel zommario clie serue una hreve
prresentazione por ogni sezione, | niolr,

I ouratory, @i autort

N wwmero ded conteifnti & i fore liveflo & alia,
& anche questo of sembra un ullerfore sepnale
defla capacita ded tremtenne di diseniere,
OFgamizzare, feaknare, movimentore, &L,

iy allegato:

Tipagrafia matematica
DOMNALD E. KNUTH, 1978
rradusione & LUCIANG PERONDI

MATEMATICA E FROGETTAZIONE
ezsone 3 cura ) LUCIAND PERONDI
Impaginazione i MARIA ROSARIA DIGREGORIO

# Presentazione

LP. 10

® Paura della matematica
GIOVAMMILLUSSD 12

® Matematica e tipografia
IGIND MARINI 17

& Progetto grafico. Tipografia,
progetrazrions & matematica
MICHELE PATAME 20

& Mon con le clave, ma con I'influenza
ALESSANDRO TARTAGLIA 14

{Mresta sesione ¢ dedicata al rapporto tra
matemaiica ¢ progeltazione, verso i quafe s
& svifuppata un corta futerasee anche

nell ‘ambing del desion della comumeazione
g frechizeovsede frn porticelare wellu
Hpografia), divenenda negli ultini anid un
et centrale arche tn fralia, viete le
reststenze o peegiudizl Tegand a wn contesto
enfivrale tn o lo progeliazione, come
sedferlineato snell articolo df GIOYANNI
LUSSU, vertiva contrappasta, I glanio
diseipling wmanixifea, alla sefenza.

Mo & v novind che la matematica sia
strectamente connessa af design, ma la
necesseta i affrontere aggr e guestiome dello
svilteppo di sirumenti informaticd a supporio
defla progetiazione fcome spiegaio negli
aritceli of IGING MARINI ¢ MICHELE
PATAMNE), fi pratice professiomale
ulieriormenie ¢ radicalmente evoltdase megli
ultiend dicef anal (discusia da ALESSANDRD
TARTAGLIA nel suo articola) e [importanza
elte la coxiddeita “information visualization”
(i stvorto vapparto con la grafica staristicn)
ha axsunto, fia imposta ol “erafici ' un
corrfFomta con quoeste (e,

5P intende racengliore in questa sesione |
Primi SpUni s cwl ragionare per
evalizione riguordle agli aspetit scientificd
defla formaztone del designer ¢ per wni
infregluzione det problemi lega alla
preegettazions el ambitg matematice, in
mado da creare le condiziont conascitive ¢
teoniche perehé si possano realizzare progeiti
migiinnt LP.
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PROGETTARE LA FORMAZIOME
Serione 5 curs 4 SERENA BROVELLI

#® Riflessioni sulle trasformazioni
del libro di testo

AMNDREA ALBERT), BEPPE CHIA,
LUCIAND PEROMNDI. ENRICO POLIL,
LECMARDO ROMEI 11

Impaginamene di BEPPE CHIA

@ |l future dei libri di testo.
L'esperienza Zanichelli
5B 41

® Strategia di lettura e tipografia
nei libri di testa
VALENTINA MONTAGNA 47

@ Gli Elementi di Byrne
MARIA ROSARIA DIGREGORID 58

® Pensiamo di grafica.
Il Sussidiorio di Polano
SB &

I edncazione v la farmazione sano tra fo
remaniche pin delicare eon le quali
contfromdaryi. Non solo coxa i mseyna, ma
come fer 56 for o cattraverso quali meszi influivce
sl rewedimento degli stadonid o soll wlficeci
el pisreltentee, Oz ol ol siramieni
mmlicmediali ¢ fecnelogicd in penere hanne
srvselificater lo seoddalivd con cuf A0 acecde alln
canascensg vale la pena riflertere sugli
strmenitt dedioati all insegnamento ¢ su coxg
tn pevgeitist dedla comumicasions visiva ik
fare per migliorarii.

BEPPE CHIA ha irvitaier 5 exporii of

COMEIC T Vivive oon diverse
spectalizzazion a comfrensarsd g sorta of
brainsterming sul rolo che e lovo professiond
ricaprone fpolenzinlniene ¢ realmenti) nella
progetfazione dell myewmamenio; VALENTINA
MONTAGNA propone i lisi sentiotica ¢
analitica sui fitwf di resto e sulle sirateete of
letinra adotiate durante lo studio; H coso
Faniehedli & smblemation del panorama
editoviale italiano ¢ delle modaling o
evoluzivrne reali; MARLA ROSARIA
DIGREGORID premde spunte dalla nueva
edizione deali Elementt of Enclide per
aneilizzare il ruelo del diagramnn

nedl insepmamente. Infine ta recensione del
velummre Sussidiurio (Polase, Tassimari) fa
riflettere smapvamente sul ruclo def pregdrisie
della comunicazione visiva ¢ sulle sumerase ¢
defivate strcovitature ohe guesta profissione
reapre, S8,
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UNINDAGIME PRELIMINARE SULLIDEA DI RIVISTA E LE SUE TRASFORMAZIONI
Serione a cura di CARLOTTA LATESSA, LUICIANG PERONDI, LEONARDD ROME!L

& Muove strade per le riviste, sette domande

ACURADICL, LP. LR

Hanne rigposto FRANCESCA COMUNELLO, GIOYANNI DE MAURD.

HMARTHA FABBRI, EUGENIO IORIC, PEFPE LIBERTI, ANNA MARIA LORUSSG,
GIORGIO NAPOLITANI &

® Tra libri di didattica e riviste

LR 74

@ |l disegno delle riviste

LUCA PITOMI 78

® Infographic is beautiful

VYALENTINA MANCHIA 81

& Le ragioni per pubblicare

SILYIA SFLIGIOTTI 84

Intervisee o ALEXAMNDRE DIMOS ("Back cover”™), THIERRY HAUSERMANM (“ldpure™),
MAX BRUINSMA {"ltom”), CAROLINE BOUIGE o ISABELLE MOISY (“étpe”},
JOHM L. WALTERS "Ly ). FILIP BLAZEK ["Type”), EDUARDO BRAVO ("Visual")
& “Progetto grafico”, la rubrica Progetti

ALBERTO LECALDANG &8

CHhientive della sezione é individuare ¢ rifferere sulle trasformazions che inmvestano e hanno
arvestite idea o rrvesi, 83 tracea dv en Sindagene prelimmare, cfie st completera se i lettor
interverrannn proponendo altre domande o 0 propet punil di vista

C.L. LP., LR pongono seite domande a ricereatory ed esperti tralioni proventeni da campi
diverst, dall ‘vditorta allo studio della comunicazione, fng alle seivnze nalveali, In particolare
per capive gome fe dinamiche pariecipative ded media digitall s fntreceinmg con move forme di
commmicasione seientifica ¢ pratico della ricerce,

LA s propenie o elifariee aspenti dell idea oF vivista vispetto ad afted geneef ¢ possibili
artfcolazions interne df guesta fdea.

LUCA PITONI riflette sul rapporio sivetto tra comienuio @ forme, indispensabile per evitare che
if pevgatter df wra rivises divenga mere esercizio estesico individiale; af contempne pensg a una
mrafica df servizio per costruire relazioni ool lettore.

VALENTINA HANCHIA vaglic e domanda i tnierpretazione ¢ ohiarezza ohie viene posioe ol
irattamente visive delle informazioni; analizza pai come diverse vivisie di life sivle affroniano
la quiestione,

EILVIA SELIGIOTTI sf oftfede come o rivista cartacea possa rexistore ol flussoodel digitale,
peomend U aocenio sulla sua dimensione, anche mateciale, faita di compledez=a, (megrit,
fexfemonianzi. A gresio J'EIH”H”I‘U ho imfervisteto diretion: e redatior of alenme rivisie RPN
prev comaseere le fovo seelte o 0 lore motivi pee peddsfivare

ALBERTO LECALDANG offie una riflessione sull andamento della rubrica Pragem di
Progetto grafico, metiendo a confronto gli intemti di gquesta sezione e fe risposte def desigrer
ofte vi fannn data i forv conteihuto. CL, LPL LR
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BEHAVIOUR. SEGHNI E SEGMAL)

MEL PAESAGGIDO CONTEMPORANED
Jenone acura di EMANUELA BOMNIMI LESSING
e SILVIA SFLIGIGTTI

® Presentazione

EBL&55 %2

® L'identita & un luogo comune
FULVIO CALDARELLI 54

@ Intelligenze urbane

E.B.L. %é

& Il design registico nello spazio-tempo
GIOVANNI ANCESCHI 100

® Trashtrack

DIETHAR OFFENHUBER |

SENSEABLE CITY LAE 104

& P.LE. (Personal Information Bubble)
LUST 104

® Sovvertire la rappresentarions
dello spazio urbano

5.5. Interviss SEBASTIEN THIERY 108

@ Diritto all'urbane e identitid precarie
E.B.L. intervista TIZIAMA VILLAMI 110

N comvegno internazwmaele Boloviour. La
citta gensa pome, temibosd alla Triemnnale oi
Milane (F 2520 novembre 2000, ¢ il terzo df
gt deerde ol comvessd mafifdiseilpiinard nasf
per indegare sul fem dello cia
centfempraraned, def sue sviluppe fisice e
sociale ¢ della xua identitd, con fnrervenni di
esponendi of diverse diveipline

Prasegondn il discorso iniziate a Milana,
Progetto grafico ha chicsto ad alcuni doi
relatort un conterhuto per aictare a definere ©
comprendere fa sifuazione attuale deelil spasi
colletiivi, FULVIO CALDARELLI softolinea
Vimpeertonizea della creczione o o
Atrumentd gl comprensione defla realid
tirbam; GIOVANNI ANCESCHI soeplic

arer M for cvenie eertflomee off :'::lirr".r.ll{*_';u'.fr:'
cfte pud exsere affrontata con un desion fnfeso
i sense regivtico; EB.L evidenzie diverse
mexelalite tramite fe queali fa compicazione
vixiva affrenta, o pua affrontare, la
frammentozione della sceme urbang
comfemporanca; DIETHMAR OFFENHUBER (i
Semseahle Cine Lab) ¢ LUST presentano die
stfmmeslorels cosi stelion: infine, le imfervisie o
SEBASTIEN THIERY « TIZIANA VILLAMNI
presentand |orispeliove pani ot vister salfa
ceoetidiziome dol vivere uefne,

softapasta @ Violense pressioni ¢ mutazion
sulle muove marginalitg ¢ sulla creliera

defl ‘emergensa. EB.L ¢ 5.5,

B IFIE

MAGENTA
Sesione 4 cura dl MARIA ROSARIA DIGREGOHRIO ¢« CARLOTTA LATESSA

Llinformazione esiste dove c'& uno spazio libero
c.L. 11

Buane impressioni
SANDRO BERRA 116

London Calling
IVAN FAVALEZZA n colliboravone con AMDREA CIOFFI 110

Manifesti italiani 124

@ Spaghetti Vespa Typography

MATTED MORETTI intorvisa ANTOMNING BEMINCASA 174
@ Finestre sull'ltalia

Itervista s MARIO PIATTA 119

FLORA BIANCHESS! intervistn MARTIJN LE COULTRE 130

La corporate identity © la trasformazione delle cicta
LECONARDD ROMElI 111

Cultura del cibo, cultura del propetto
STEFANIA FUCCIH 134

Carboni e Barilla
SILVIO LORUSSO 138

Lat seztone Magenta offre wn resovonte degll accadimenis pot ridevant nel parorama della
prageftasione grafica, Anche in guesto numere ahbiamo rispettata Dimpegno dell informasione
sl evensi ofi atinalitd, creando perao wna serie di approfondimenti rispetio ol temi delle alire
Seinni,

Cill articoll dif €L ¢ sSANDRO BERRA &/ collepano alle riflessiond sull editorta delle seziuni
Guarflo e Cvam amedizzondo © due possibilt extremt dello guestione, ovvero o sperimeniazione
nrf___q'l'.frn'-lli’ el H".r'ulf.l:‘r ter el rrrffug!e‘u

{.a recensione def ithro of Emanuela Bonini Lessing Interfacce metropolitane. Frammenti di
corporule identily ¢ crra of LEONARDO ROME amplic il tema del comegno Belviowr, La ciftd
fenTa neme, approfondends 1 vapparto teo comunfcasione wrbana o dosien della
comnicazione.

Ulnier sewie ot artienll ¢ poi dedicaia o ook ol accade of rilevanie in fialio e ol esiero:
STEFAMIA FUCCI ¢ SILVIO LORUSSO raccamnfana ofif cventi collaterali di Design Per, la
Sertimana Internaziomale della Grafica df Bologna, mentre IWAN FAVALEZZA ¢ ANDREA
CIDFFI Fiperiane le fmgressions dell Amii Bestgn Festival of Lowdra.

Tre fnrerviste S oo dnffne defli grafica taliang celebroto af | Cextero

gt € off MATTEQ MORETTI & ANTOMNING BENINCASA, crirmfore of Spagheitl Vespo
Tvpagraphy, aspitata dafla Budapest Diesign Week, la secenda & o MARID PIATZA, crralore o
Finestre sull Tralia ideata dallo studio fmpudsar: |uling é di FLORA BIANCHESS

i MARTIMN LE COULTRE, direttore del Dutcl Poster Museuwm di Hoorn cfie e ospitato
Finesere sl Tralio. MT.D. e CL

Frogeten grafioo 10 o I

GEOGRAPHIE
Sepone acura il LLIG) FARRALUTO Ldd
Impaginarione di L.F,

& Le mappe nell'era di Google:

tra il vintage & I'high-tech

LF. 14

& |l futuro delle carte geografiche,
il presante della cartografia

L.F. intervista GIOVANMI DE AGOSTINI 151
& Madelli fisici interattivi. Tangible
Media Lab, Mit

DAMIEL LEITHIMNGER 154

® Variazioni sul tema 158

& Geografie personali e spazi

della narrazione. Letture

A cura di L.F. 157

"L apparcnza wopogratica |... | & una spoglia
dulla quale non st ricava pio oulle di
plavsibile ¢ conercto circa il funzionamento
del mondao™.

FRANCO FARINELL]

Creagrafice. Lin introdustone af modelli def
mondn, Emauds, Tormo 2o

Nefl wltimo decennin la cartegrafia disials
he sirnvolio le modolitg i aecesse alle
informaziont geagrafiche: o clid medema ¢
o prortaio ot fetis, e dempa reale e nel grade
i (f:‘m.rgﬁu e Ir.u'r]I .1!‘!”']_'.’!"! Faee Q:r;*”.'r ol
un temypo era {atlante omei & sosrituino do
mreppne aligrtali, smariphaongs ¢ navigaton
vatollitart

Tale prafiferazione di serpmenti per esplorare
il tervrtorio lascuaro presuppreree un parallcfo
arviechimento generale delle competenze in
campo geoprifice. cfo monastamie e
statisifche dimestrong come ki vera
comteascenzi del mondo sia sempre meno
aprprefenditg, analiitce,

Forse, wldf o def u'r'g:'.l.-u"r, fa x:’ugufﬁu o
diventata [arte df aminpere @ un datahase,
Dapplicazione df wee procedwra. U ceper o
indagine da ampiiare solo nel momente in ool
ce n d bz, Just Google i

Nel mienire Uistinater Geografice Dy Agosting
chiude { battenti ¢ la geografia quasi
scompare dal programmi scelastici: le mappe
carticee song conceltl gia obsolelt, ¢ con loro
fir stvdier ded mando favi fa fine del lating ¢
et vimilt, Divenderda vintuge. Per non morire
definitivamente, poy supevare fa sua ‘orisi’, In
cartomrafio pud in gualche modo tornare af
suer antice ruolo contrale nel rapporio tra
{Tnedividion ¢ la conoscensa del monda? LE.
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DESIGHM PER
Sorione a cura o CANIELA FISCITELLY

& || design come attivatore sociale
o.P. 140

& Book and e-book

DAMIELE BAROMI 144

® Design per 'impresa

CARLO BRANTAGLIA 165

& Alimenti Grafici

CINZIA FERRARA 166

Lot seztone dedicats o Dexigm Per, svolfos)
et s secondie cdiziome o Bedogaa, corce
it dure gualvie plocoda indivaziomne delia
comprlessita dedl evemio ¢he di foite s st
ingponender I Trolia ol pari di congalidate
imernational desion week europee.

Temia conduttore gl Alvmenn Grafion, wata
e perafora needi ineonted desaniinari
Focus on del maning, nelfe wavale roronae
serali, ot workshop internazienolt o mella
camtferenza plenaria all ‘interme deflo guale §
destgner caregsed invitatl, leawler ded re
werkship — Sevoen sl dellio Stadio Lava
i Amsterdfam (Enropean Desipn Awency of
20018, Gwr'n"r].r] rr.u.u:'g :'u."fuh:uu.rm.' me'
londinesi Way Nar Associates {del quale era
presente anche i fondatore Andy Altman), &
Roga Martines ¢ Cevard Mivdg, dolle Sodio
LoStento di Barcellona — hanno ducttato con
elire espite of ‘eevezione, Massone Mortanar e
Damenice D Measi,

M il tema si ¢ misnrato anche con e nuove

Srenrtivre dell editoria digitede, sezivne cuvatu

chiad prvoifossor DANIELE BAROMI, cosi cote
afterzione ¢ slaii Pt al ragperio fra
rfl".i'__gn i J'H.llr:l."{‘:r‘, £ frg i Jn'uh'fu |ﬁ CARLD
BRANZAGLIA, ¢ nella tavoela rotonda curata
dir Progetto grafico cle o fnfeso indagare
ctlfa manera degli alimenrd del progota

Tweti gl apen stwdio serall poi hanne offerto
it paroran defl oxpitaling cmiliana che,
anihe grazie a aperasioni come Crtafabhricn
di Amgelo Gravso, rende fa mixara
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PROGETTAZIONE E MATEMATICA

Luciano Perondi

Questa sezione ¢ dedicata alla questione del rapporto tra matematica e progettazione,
verso il quale si & sviluppato un certo interesse anche nell’ambito del design della
comunicazione pit tradizionale (in particolare nella tipografia), divenendo negli ultimi
anni un tema centrale anche in Italia, vinte le resistense e i pregiudizi legati a un
contesto culturale in cui la progettazione,
matematica « come sottolineato nell'articolo di Giovanmi/Lussy,

Paura dell

veniva contrapposta, in quanto disciplina umanistica, alla scienza.
Senza dubbio non ¢ una novita che la matematica sia strettamente connessa al design
e al design della comunicazione, ma la necessita di affrontare oggi la questione dello
sviluppo di strumenti informatici a supporto della progettazione
(come spiegato negli articoli di

arini

Matematica e tipografia

~+ le due culture pregiudizialmente viste come contrapposte

& auspicabile una confluenza, perché sono in realta un tutt'uno

Tipografia, progettazione e matematica « e MicHEIEIPATARS),

la pratica professionale ulteriormente ¢ radicalmente evolutasi negli ultimi dieci anni
Non con le clave, ma con Vinflucnza. «— (discussa da AIESSABARG TAFAEHA nel suo articolo)

el che il cosiddetto (in stretto rapporto con la
grafica statistica) ha assunto, hanno imposto ai ‘grafici’ un confronto con questo tema.
T progettisti sono chiamati a completare la propria formasione, anche solo per non
trovarsi a essere in posizione completamente passiva rispetto alle nuove modalita di
comunicazione che di anno in anno emergono e alla produzione di software, altrimenti
chiusa e basata su modelli in cui l'intervento del designer & ridotto a volte a essere un
semplice visualizzatore privo di consapevolesza.
In questa sezione si intende raccogliere i primi spunti su cui ragionare per una
evoluzione riguardo agli aspetti scientifici della formazione dei designer e per una
introduzione dei problemi legati alla progettazione nell’ambito matematico, in modo
da creare le condizioni conoscitive e tecniche perché si possano realizzare progetti
migliori.

Dove possiamo agire da subito:
~» didattica per il design, introducendo la matematica per affrontare questioni ormai

~» primo possibile obiettivo:
matematica a supporto della progettazione

non possiamo dire se e quanto potrebbe essere utile la progettazione
alla matematica, ma é vero sicuramente I'opposto.

Solo con la giusta dose di matematica
in fase formativa ci sarebbe il background
per ragionare sugli strumenti a supporto

della progettazione.

—+ interazione con temi scientifici, opportunita progettuali altrimenti ignote,

—+ superamento dell'esecutivismo e fine della tirannia dei software con formati

‘proprietari;
— formazione scientifica per i designer, permette di affrontare i problemi da

prospettive diverse.

B utile riconsiderare la didattica del design in questo senso, senza dimenticare

1a lezione di 2 Ulm, ma alr dell’i

di alcune discipline viste da altre in termini didattici;

~+ la tipografia & stato il terreno che & parso congeniale per questo esperimento,

Tipografia matematica «  per via dei precedenti (Donald BNKmuth), per via della relativa facilita di accesso
al problema e dell’evidente legame con la matematica e per la possibilita, in chiave
didattica, di intervenire senza una formazione specifica come programmatori
e senza il risultato é che
ripensare le forme per descriverle in termini matematici e generare caratteri
parametrici aiuta a comprendere e a controllare meglio le forme stesse, i rapporti
proporzionali tra le componenti dei caratteri e le variabili tipografiche, cose che
altrimenti rimangono legate a regole astratte e mnemoniche. Non si puo forse dire
cosa rende una curva pit bella di un'altra o una lettera pit coerente con l'insieme
di un'altra, ma si possono indurre molte cose dall'analisi dei caratteri esistenti
e dalla sperimentazione pratica.

Questa sezione & composta ~+ le ulteriori applicazioni sarebbero innumerevoli e da scoprire. Quello di Aléssandze
in Com {artaglia ¢ solo uno dei possibili esempi pratici proposti, un inizio di qualcosa

di Donald E. Knuth e impaginata di molto pi complesso in un ambito completamente diverso dalla tipografia

da Maria Rosaria Digregorio e per questo motivo fortemente esemplificativo.

er Modern Concrete

10, 2920, Progetto grafico 20, giugno 2011

— ripensare la didattica in modo meno settoriale e liberandosi da una serie

Sapere che un'asta e una pancia vanno
raccordate “a occhio” & diverso dal sapere
il modo in cui lo spessore del raccordo
deve variare in funzione del peso, del
grado di compressione, della quantita

e del tipo di contrasto, del grado di
squadratura del disegno. Questa relazione
¢ misurabile ed ¢ relativamente facile
trovare algoritmi che I'approssimino.
Tutto questo ¢ evidente da quanto scrive
lo stesso Donald E. Knuth

“E possibile dare una descrizione rigorosa
della forma esatta della lettera “a”

ad esempio, in modo tale che un'infinita
di varianti di stile (bold, extended,
sanserif, italic ecc.) siano ottenibili

da una singola descrizione cambiando
solamente alcuni parametri. Se si fa

lo stesso per tutte le lettere e per tutti

i simboli, si otterra una descrizione

matematica di un carattere tipografico,
descrizione che potra essere usata su

qua a in futuro

si macchina, sia ora,

“Certamente & necessario che le lettere
descritte matematicamente rispettino i
canoni tradigionali di bellezza tipografica:
data una sequenza di punti nel piano,
qual ¢ la curva pid soddisfacente
esteticamente che li connette? Questa
domanda solleva problemi matematici
interessanti e una soluzione, basata su un
nuovo tipo di curve spline, ha prodotto
caratteri tipografici eccellenti negli
esperiment; ffettuati dal

eliminari

sottoscritto.”

di pregiudizi (contrapposizione teoria-pratica, discipline
ecc.) e dalla logica obsoleta delle discipline

In Italia abbiamo una buona tradizione in ambito ingegneristico (pid che nellarte
e nella cosiddetta “cultura”) e una ancora valida formagione di base in ambito
scientifico, potrebbe essere un'opportunita su cui investire.

primo banco di prova:

tipografia & matematica

1

impossibile non menzionare Donald BIKHutH, di cui vi proponiamo nell’allegato

alcuni passaggi tradotti della sua G#bbs Lecture, in cui si mostra con un esempio |

reale, effettivamente funzionante e descritto con dovizia di particolar, come la
matematica e la progettazione possano interagire al di fuori dei tradizionali ambiti
di applicazione riconosciuti nell'uno e nell'altro campo.

Questo non significa che i progettisti debbano diventare necessariamente ingegneri
o che possano essere sostituiti da algoritmi generativi, ma che ci sono pressoché
infinite possibilita di interscambio tra ambiti considerati lontani

Si pud estendere alla progettazione in generale quanto scritto da Donald E. Knuth
nell’abstract del suo intervento:

“Si pud concludere che un approccio matematico alla progettazione di caratteri

non elimina gli artisti che hanno fatto questo lavoro per cos! tanti anni, al contrario,
fornisce loro un nuovo entusiasmante strumento con cui lavorare”.

11, 2921, Progetto grafico 20, giugno 2011

Prestigiosa conferenza organizzata

dalla American Mathematical Society

in cui ogni anno si propone al pubblico

e alla comunita scientifica un intervento
che illustri un particolare contributo che
la matematica sta offrendo al pensiero

e alla civilta contemporanea.

Snt. page 178

APERTURA:

MATEMATICA

Riflessioni
sulle trasformazioni

del libro di testo

_d
“Di tutte le cose da ricercare, la prima & la sapienza”. Si tratta dell'incipit del Didascalicum di Ugo

da San Vittore, tratto dal testo di Ivan lllich, Nella vigna del testo, Milano 1994. Partiamo da Ivan lllich

per due motivi. Il primo & che lllich analizza un periodo ristretto intorno al 1150 in cui muto I'idea

dilibro. Dal libro \etto e condiviso al libro contenitore unico di sapere. Negli ultimi decenni I'idea

di libro che ha retto per quasi un millennio si sta ritrasformando e la lettura di NE'//CI vigna del testo

i fornisce molti spunti di riflessione. Il secondo & che vogliamo pensare se si ibile innestare,

nell'idea di libro che si sta form'mdn I'idea di convivialita cosi come la mtnndr lllich, affinché il libro

di studio diventi esso rumento, un’attrezzatura conviv

Il testo che segue & l risultato
di una serie di incontri, svoltisi
su Skype, registrati e poi

trascritt ra la fine del 2010

el'inizio d

Alberti, Beppe Chia, Luciano

Perondi, Enrico Poli, Leonardo
Rome
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a concpire il libro scolastico come un monolitico blocco di carta che condensa

in s¢ il|sapere. L autofe & Poriginc, Finscgnante ¢ il mediatore, lo studente &

il destinatario, Peditofe con il lavoro redazionale (redazione, gnfu, illustrazione) ¢

il garahte. Quiesta filiera con internet, Pinformatica e i nuovi dispositivi di lettura si sta
icchendo df contributi,di nuovi linguaggi che intcgrano sempre di pi i testo con

uoni,  con nuove modalica di ideazione, di
d di fruizione. Tutto questo ci chiede di essere in grado di comprendere
il testa scolastico nella sua complessied, rivedendo i ruoli ¢ le modalita con cui s interviene

nella pagina. Anche splo il rapporto tra testo (scrittore) e illustrazione (illustratore) ha bisogno
di essere ridefinito.
Tutto cfo che fa parte di un libro scolastico & contemporaneamente immagine ma anche testo.
Secondo me ['il|lustrazione non va limitata alla nozione di disegno, la si puo intendere come
elemento (testo, isegno, fotografia, tabella, eccetera) di commento rispettoal testo
suavolta testo, disegno, fotografia, tabella, eccetera. Cid che
carateefizza lillstrazione & unicamente il fatto di essere di supporto al testo principale.

NelFeditoria per ragdzzi questo ¢ particolarmente vero. Nella pratica perd & molto difficle
trovare autoriin grado di governare il contenuto con questo approccio.

Il futuro dei libri di testo

LEAFIRIENTIA TAMICHILLY
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Nel Iayoro editoriale Je professioni tendono a essere separate per compiti, strumenti ¢ media.
T testq & seritto da scittor, llustratori illustrano, disegnatori fanno grafici  barre,
di i grafici impag

d: h sida disti

dalla sua forma esteriore, gli

autori del testo|saranna gli “scrittori”, i “grafici”, gl “illustratori”. La distinzione di ruoli &
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puramente formale, legata al ruolo commerciale  alle competenze “artigianali”. Potremmo
di “Specialisti sul soggetto”, “specialisti nellorganizzazione dellartefattovisivo’,
*“specialisti nel produrre figure” (che probabilmente include anche il saperle reperire tra quelle
gia prodotte), fuoli che comp di abilita ionali, ma non una

le disti nella partecipazione al processo di scrittura, tanto che in alcuni casi i tre ruoli
possono tranguiillamente sovrapporsi
& necefssario che tutti questi elementi siano integrati nel lavoro editoriale, diventino
un attofunico, organico. Utilzzando piattaforme di sviluppo trasversali ai inguaggi e
con formati aperti, tutti possono, con specifiche competenze, intervenire come attori
attivi arricchendo la galassia dei contenuti. Pensate a strumenti di interazione via
web tr3 la classe e i docenti, o tra tutti | docenti che utiizzano un libro di testo
con le loro esperienze.

5

In questo modo anche gli utenti meno esperti (non professionisti)
potranno costruire e gestire artefatti complessi con interazione tra figure,
testo alfanumerico, suoni.. attraverso semplici strumenti di editing?

In parté cio gia accade. Forse meno nelle scuole, visto il ritardo in connessione e
dotazigne tecnologica. In generale gli strumenti per produrre comunicazione si sono
cosi evoluti e semplficati che la produzione & a disposizione di molti. Gid puo essere
Visto come un attacco alle corporazion professionali 0 come risorsa necessaria alla

conviviglita.
Laq & the noi siamo formati s pensare le carriere
parate (scrivere, fare grafica...), non siamo esplicitamente formati a trattare
i ! °
q
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Pensare un progetto grafico per ka didattica significa mettere in relazione rigorosa e sincrgica
tutti gli clementi dellh pagina, prevedendo sviluppi su schermi, versione tablet multicouch,

figure

e yideo, lezioni interattive per la LIM (Lavagna Interattiva Multmediale)...
Rispettp a questi temi & pertinente la visione della sinsemia, riprendendo una definizione
operativa che abbiamo dato con Leonardo Rome: *Per sinsemia i intende la disposizione
deliberata e consapevole i elementi di scrittura nello spatio con loscopo di comunicare,
I'articolazione spaziale, in mod univoco e secondo regolari

Si agglunge a auesto il fatto di non distinguere a priori tra testo

. Ma non stiamo parlando
3 um domecteo chiuse e definito, & un cantiors, Te sble progettuali
devono guidare la sua costruzione teorica.

Sarebbie auspicabile che il concetto di sinsemia accog]:essc non solo caratteri alfanumerici ¢

ima anche suoi, interattivita, lmm’.\gml in movimento. Disporre di un ambito di

riflessipne chd & in grado di raccogliere le interazioni tra i vari linguaggi & sicuramente unia

allettante. Sara possibile?

Alivello teorico, ad esempio nella semiotica, questo avviene gia; la
questione & come trasformare strumenti critici in strumenti
progettuali che aiutino per esempio a immaginare una ‘partitura’ di
progetti editoriali complessi o anche condividerli e comunicarli in
tutte le sfumature.

Quindi la nozione dijsinsemia pnrrchbe aiutarci nel descrivere Pefficacia i una pagina

dola come n insieme univoco? Potrebbe essere uno strumento utile al redattore e al

proget]

ista pef descrivere e comporre la pagina?

Se all'inizio di ogni progetto si facesse un lavoro analitico delle
componenti della pagina (figure, didascalie, rimandi, note,
formule, parole in grassetto, esercizi, esempi, schede, registri di
scrittura e altri fls ouges), la prima sorpresa che potrebbe venire
fuori & che alcuni di questi registri forse gia sarebbero in una
relazione molto pid sinsemica di quello che ci immaginiamo.
Arrivare a toccarli, risistemarli_senza aver comnresa il larn
rapporto vuol dire fare i chiru
del corpo in cui si opera: farer
La seconda sorpresa potrebbe
scomposizione in mattoncini
V'operazione che si fa per etict

LIBRI DI TESTO

- Il disegno delle riviste

LUCA PITONI

. Progettare una rivista & progettare

un ‘ecosistema’. E come tutti gli e-
cosistemi & difficile raggiungere il punto di
equilibrio, ma & ancora piu difficile mante-
nerlo vivo ¢ dinamico nel tempo. Lele-
mento chiave dell’universo magazine & nel
bilanciamento tra flessibilita e riconoscibi-
lita del progetto visivo. La forma & conte-
nuto, ma il contenuto non deve essere de-
ciso dalla forma.

E qui il grande discrimine delle riviste con-
temporanee. Quelle per i premi di grafica,
per gli annual e i volumi di magazine desi-
gne quelle perla realta, per i lettori. Sul cri-
nale quelle, poche, che sono punto d"unio-
ne tra i due versanti, quelle dove I'estetica
pitl raffinata & al servizio del progetto edi-
toriale e dei suoi contenuti, adattandosi ¢
plasmandosi di volta in volta alle necessita
di quest’ultimi, ma mantenendo al contem-
po la loro precipua identita.

Come si possono realizzare queste riviste
ogei? In duc modi. Una legata al passato ¢
Paltra alla contemporaneita. Da un lato ci
si pud affidare alla geniale regia di un sin-
golo, la figura altisonante dellart director.
Un demiurgo unico ¢ autoritario crea I'c-
cosistema perfetto. Questo & un modello
che funziona solo occasionalmente, quan-
do il singolo & realmente geniale, come lo
sono stati Willy Fleckhaus con “Twen” ¢
Tibor Kalman con “Colors”, altrimenti il ri-
sultato non pud che tendere verso il sem-
plice e sterile esercizio estetico, seppure di
qualitd.

La via alla modernita del progetto ¢ dire-
zione visiva di una rivista & invece basata

te con il marketing), producendo I'eccel-
lenza per pochi: la carta stampata perde ¢
continuerd a perdere sempre pit lettori, ma
andra progressivamente piil verso un in-
cremento qualitativo di forma e contenuto.
Tutte le riviste di successo degli ultimi an-
ni lo dimostrano. Stampa di alta qualita,
carte di pregio, immagini di gran ricerca-

izzata al rag, di un obi

non di art pour I'art)”. Una grafica che de-
ve porsi come compito quello di favorire i1
processo osmotico tra contenuti e loro frui-
tori.

Avendo chiaro questo aspetto, si pud ben

tezza formale ¢
zazione, o dei contenuti o del tipo di im-
maginario che vienc proposto/venduto. Da
“Monocle”, per Iélite culturale delle loun-
ges di prima classe a “Beef”, rivista per car-
nivori, a “Jikyu”, per giovani giapponesi
che vogliono tornare alla campania felix (c

capire verso quale direzione debbano spin-
gersi le nuove riviste, almeno quelle che
vogliono resistere alla sfida del mercato e
del digitale, ¢ non solo fare la fama dei lo-
roart director. Ma in fondo I"ecosistemari-
vista, bello o brutto, funzionale o meno che
sia, non ha motivo di esistere senza I’atto-
re principale: il lettore.

Gli spesso vilipesi esperti di marketing ci
ticordano sempre come una marca sia prin-
cipalmente una relazione. Non si compra
mai un prodotto, ma la storia che con que-
sto viene venduta, i miti ¢ I'universo valo-
tiale a essa associato. 11 lettore, sempre pil,
non compra una rivista, ma la possibilita di
appartenere a un “club valoriale”, a un cir-
colo di lettori che condividono con lui il
mondo di narrazioni che le pagine stampa-
te sono state capaci di raccontare. Per que-
sto il progetto di una rivista prescinde am-
piamente da un semplice maquillage grafi-
co-estetico dei contenuti: testi e progetto
grafico devono concorrere all unisono per
definire un “iperuranio desiderabile” che il
lettore vuole che gli appartenga.

Lex direttore di “Foreign Policy”, Moisés
Naim, suggerisce come via per il futuro
della carta stampata la definizione della fi-
gura dello “sherpa informativo”. Siamo tut-
ti iperinformati e per questo disorientati,
abbiamo bisogno di una guida. Come un

suun lavoro di g
no competenze specifiche: il progettista vi-
sivo, il photoeditor, il direttore editoriale.
La parola, 'immagine e la mise en page,

herpa tibetano, appunto, i giorna-
1i devono guldaru selezionare per noi le
C

bio) a “carl*s cars”, per auto-
fill trés chic. Questa sembra essere la via
maestra per le pubblicazioni attuali. Indica-
re quale sia quella futura & un esercizio va-
ticinatorio, ma probabilmente ci sara sem-
pre piit una relazione inversamente propor-
Zionale tra il calo dei lettori il migliora-
mento qualitativo di contenuti e forme.

Qui di seguito alcune schede che analizza-
no le pid interessanti riviste, a larga diffu-
sione, attualmente in commercio. Il tenta-
tivo & quello di sintetizzare attraverso aleu-
ni parametri I'andamento dicotomico del
panorama editoriale: da un lato progetti
grafici ¢ cditoriali assolutamente mono-
cordi (pur se eccellenti), dall’altro grande
flessibilita ¢ dinamicita del progettos il ten-
tativo di innovare, di cercare segni e strut-
ture alternativi, opposto all’inseguimento
dello spirito del tempo (lo Zeirgeist); da u-
na parte le riviste dove Pesercizio formale
& cardine del tutto, e dall’altra i magazine
dove & il contenuto a essere predominante,
per quanto, ovviamente, sapientemente
veicolato dalla grafica. Stnt. page 187

Zeitgeist

“Lo spirito del tempo & l generale,

inellectuale, culturale e morale.

modo di essere di un'epoca.
nza

neamente noi ci affidiamo a loro perché

sono il frutto di un processo
che genera un prodotto con un’identita coe-
sa ¢ chiaramente identificabile. Meno “ego-
grafico’ e pil attenzione ai contenuti, per
riportare il magazine design nell’ambito
della grafica di servizio, come possono es-
sere il wayfinding o Iinterface design. Ri-
cordando a tal proposito le parole di Gio-
vanni Anceschi: “In quanto progetto si trat-
ta di un’attivita tecnicae final-

di poterci delle gui-
de tibetane), perché ci riconosciamo nella
forma autorevole ¢ nella linea editoriale
chiaramente identificabile che il giornale
stesso ci propone nel suo selezionare le no-
tizie. Ovviamente, ‘narrare’, ‘creare rela-
Zioni’ ¢ *selezionare” non sono operazioni
che possono rivolgersi a platee indistinte ed
ccumeniche. Ci si settorializza sempre di

7 2986

pit ione, per dirla

e | contenuto,
lo spirico del tempo' & l'uso arbitrario
di uno stile o di una decorazione.
Paula Scher

Progetto grafico 20,giugno 2011
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“Elephant”

~Arte e comunicazione
visiva

~Gran Bretagna

~Design: Studio 8

Copia conforme di uno
dei due principali
atteggiamenti grafici
contemporanei
tiolazione forte, tutto
maiuscolo, largo
utilizzo del nero,
pochissimo colore,

ettagli minuti e
cesellad

“Jikyu. Slow and
natural life”

esign:
atmosphere led.

La qualta grafica di
una rivista di design

al servizio di quello che
in ltalia sarebbe “Vita
di campagna’”’, owvero
una rivista con foto
scadenti di tratcori,

qui diventa un raffinato
how-to del contadin
con immagini di
primissima quaita

“Brutus”

f ~Design:
Wi Yasushi Fujimoto

Storica testata
I giapponese: numeri

| monotematici che

spaziano dal t&

al baseball a qualsiasi

grafica si accompagna
2 un senso del rigore
wtto nipponico.

Viene voglia di
imparare il giapponese.
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BE La citta senza nome

HA? BEHAVIOUR. SEGNI E SEGNALI NEL PAESAGGIO CONTEMPORANEO

I D U R La sezone & a cura di EMANUELA BONINI LESSING e SILVIA SFLIGIOTTI

Quanto é diverso I'vomo urbano

di oggi dal cittadino di qualche
decennio fa? Quali sono gli strumenti
culturali e gli ambiti di azione
progettuale in una societa dai tratti vari,
molteplici e sfumati come quella
contemporanea? Sono alcuni degli
interrogativi lanciati da Behaviour.
La citta senza nome, il convegno
internazionale ideato da Fulvio
Caldarelli e realizzato da blueforma
Design consultants in collaborazione
con Fondazione Triennale di Milano
e il dottorato in Scienze del design
dell’Univer
con la partecipazione della
Fondazione Volume!

Due giorni di incontri e riflessioni per
indagare le nuove identita dei luoghi

A interrogarsi sulla quotidiana messa in
scena dello scenario urbano — e sulle
conseguenze, piti o meno dirette, della
forma della citta sulla nostra capacita
di leggerla e di interpretarla — esponenti

La cittd senza nome. Behaviour.
Segni e segnali nel paesaggio contemporaneo
Triennale di Milano, 25-26 novembre 2010

25 novembre
Fulvio Caldarelli, introduzione ai lavori
- Proiezione del documentario Birdwatching,
produzione blueforma Design consultants (2009)
Prima sessione: Liberta/prescrizione
Agire tra comportamenti indotti,
divieti e spontaneita
- Ruedi Baur, Design universale o riferito al contesto?
- Edoardo Boncinelli, Centri nevralgici
- Enzo Mari, Tra utopia e riforma
Seconda sessione: Monologo/dialogo
Ci abitudi
- Marc Augé, Senza fissa dimora (video intervento)
- Fabrizio Torella e Gianni Petiti, Fuori binario
- Tiziana Villani, Mut(azioni) urbane
- Sébastien Thiery, Architetture criminali
- Alberto Abruzzese, PC. Personal City

26 novembre

Terza sessione: La mappa/la rete
Intelligenze urbane.
Performance della citta digitale
a cura di Emanuela Bonini Lessing,
con la partecipazione di Giovanni Anceschi
- Emanuela Bonini Lessing, introduzione alla sessione
- Dietmar Offenhuber, 5 minutes places
- Thomas Castro, Nuovi territori del design
- Silvia Sfligiotti, Behave!
- Valentina Vezzani, Colore tra codice e segno
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Le mappe nell’era di Google:
tra il vintage e I'high-tech

MAPPE E CONOSCENZA DEL MONDO

Le mappe sono sempre state uno strumento che
hariflesso usi e credenze delle popolazioni che le
hanno prodotte. Agli albori dell’umanita erano
uno strumento per vincere la paura, per orga
nizzare il mondo, per sentirlo sotto controllo.
Univano sacro e profano, e mistero:

nuove tecnologie permettono di fare
esperienza del mondo come mai prima. Goo--;
gle Earth o i vari navigatori satellitari ci urfmn"
giornalmente scorci di mondo in tempo reale et
con continui aggiornamenti, annullando quas
il *fattore errore’ tanto caratteri-

erano incise sulle pareti e sono sopravvissute
ai millenni. Nel corso della storia i supporti e le
tecniche per realizzarle sono cambiati radical-

mente, cosi come le modalita di fruizione delle
stesse, ma la cartografia continua a essere una
cartina al tornasole di popoli interi.

stico delle mappe antiche.

Pare ridondante osservare come anche le mappe
siano state sommerse dall’oceano dei bit. Eppure
la cartografia digitale ha cambiato il modo di fare
esperienza delle citta e del mondo, definendo
una nuova modalita di interazione dell’'uomo
con la mappa, un approccio dinamico e interat
tivo a forma e contenuto del globo. Grazie alla
cartografia digitale siamo in grado di creare e
visualizzare mappe o percorsi personalizzati
in base alle singole necessita.

Nell’era del “Just Google It” non si percorre L s

“Nel terzo millennio il periplo di un’isola si traccia

ccontare infinite storie, organizzando strut-
ralmente il pensiero. E il pensiero si evolve e
i espande: e con lui le modalita di trasmissione
lelle idee.

Nel medioevo alcune delle mappe che veniva
no prodotte dalle nostre parti erano enormi ed
erano esposte nelle chiese; altre invece erano
minuscole, miniate nei libri, come nascoste tra
le righe del volume. Un monaco di quei tempi
non avrebbe mai immaginato che nella sua citta,
mille anni dopo, la gente avrebbe comprato le
mappe in edicola, portandosele in giro piegate in
quattro e infilate nella tasca posteriore dei pan
taloni: come dire, sulle chiappe. Nel medioevo le
mappe andavano contemplate, erano un raccon
to interiore. Non erano concepite per trovare la
ada, tutt’altro, erano una i

col mouse navigando su uno schermo, non lo si
percorre pill seguendo astri, venti e coste”.

o cio che lo compone. O entrambe le cose. Fa-
miglie intere, che hanno fatto dell’esplorazione
una ‘missione so + dal padre del bisnonno
al figlio del nipote, tutti a migliorare i lavori dei
predecessori, tutti ad aggiungere un pezzo di
quel racconto di spazio e tempo che ¢ la terra in
cui viviamo da milioni di anni.

La famiglia De Agostini, di Novara, & una di
queste famiglie. Rappresenta uno degli esempi
pitt importanti nel panorama della cartografia
Italiana. Dopo aver prodotto opere geografico
scientifiche fin dal 1893, I'Istituto Geografico
di Novara ha chiuso di recente "ufficio Carto-
grafico. Con esso abbiamo perso per sempre una
grande e prestigiosa fucina di mappe, un pezzo
di tradizione destinato a diventare territorio

atologica della vita, dove lo spazio ¢ il tempo
o gia scritti a priori: compito della mappa era

di ionisti, nostalgici e i i. Un
segnale evidente del fatto che il metodo classico
di progettare una mappa & stato totalmente sop

di discipline solo apparentemente - Lanfranco Marasso, Il viaggio dellinnovazione Reif Larsen, Le mappe dei miei sogni pitt il mondo per ricalcare la sua forma su Sordarlo tutti in giorni ai fedeli, fornirne detta-  piantato dal digitale. Con esso ‘scompare’ una
distanti: architettura, comunicazione Tl f % Quarta sessione: Monologo/dialogo il mondo viene a noi attraverso i piu diversi gli, creare mistero. delle maniere piti economiche e immaginifiche
visiva, design, arte, antropologia, LA TRIENMALE DI MiLAR ea di citta. Categorie dell’abitare In tempi antichi, il mondo cristiano ha usatole  strumenti, portali, applicazioni. Nel terzo mi £ _ ) difare esperienza del mondo, di esplorarlo, di
filosofia e neuroscienze. Una i Lo Coordina Fulvio Caldarelli, mappe per trasferire valori morali e spiritua lennio il periplo di un’isola si traccia col mouse Dallaltra parte del Mediterraneo, invece, sem sognarlo. Certo, di atlanti se ne troveranno sem
‘programmazione scientifica trasversale 26«24 NOVEMBRE 2010 conla partecipazione di Gillo Dorfles li nei fedeli; i navigatori se ne sono serviti per navigando su uno schermo, non lo si percorre pre nel medioevo erano i navigatori europei, ara-  pre e sempre pitt dettagliati, ma il loro destino
curata da Maurizio Rossi che, nel suo - Franco Purini, Il paesaggio italiano schematizzare le tratte dei commerci per mare; pil1 seguendo venti e profili e coste. Dall'inci bi o persiani, a utilizzare maggiormente le carte: & di diventare la controparte cartacea di Google
accogliere diversi punti di vista, non tra permanenze e mutamenti gli imperatori cinesi per rafforzare I'immagine sione rupestre al Gps il passo pero non & stato erano la loro ancora di salvezza durante 'attra-  Earth.
teme dissonanze e varieta di registri. - Achille Bonito Oliva, Gli innominati di potere, grandezza e unita dell'impero. Poi cosi breve. Le mappe si sono evolute e durante versamento dei mari. Carte nautiche, portolani,

1l comvegno é stato l'occasione per un - Aldo Colonetti, Spazio e tempo dopo Kant &arrivata Uera delle esplorazioni, delle grandi gli ultimi secoli sono state un oggetto preva- atlanti delle nuove scoperte venivano tramandati ~ Certo non & il momento pitt adatto perché la
confionto plurimo sull‘attuale stato dei scoperte scientifiche, e le carte sono diventate lentemente cartaceo: erano 'carte’, appunto. di in cartografo, ne ivi classica scompaia.
segni e sulle performance comunicative Presentazione del progetto: Centro di ricerca quasi simbolo dell’ambizione umana. Erano il Ma negli ultimi venti anni I'evoluzione & stata errori, imprecisioni, miglioramenti. Erano un La facilita con cui siamo abituati a ottenere
negli spazi collettivi, Slnt. page 189 interdisciplinare sul paesaggio contemporaneo, motivo del viaggio stesso: tracciare i contorni del  rapidissima. Ora le mappe sono prevalentemente lavoro collettivo. informazioni o nozioni sul mondo ci ha resi
interventi di Giovanni Anceschi, Aldo Colonetti, mondo, aggiungere un tassello alla conoscenza racchiuse in uno schermo, e la loro scala dipen- estremamente pigri e poco curiosi, e in genere
Gillo Dorfles, Ugo La Pietra, Paul Mijksenaar, collettiva, una nuova voce sull’atlante. de dal grado di zoom dell'utente. Oggigiorno, Finché I'arte di fare mappe ¢ diventata un la maggior parte della popolazione ora tende ad
Sébastien Thiery. con uno smartphone ¢ addirittura possibile mestiere vero e proprio, le tecniche e gli stru- avere conoscenze geografiche scarse o insuffi-
Una volta stabiliti i suoi confini, migliorati i geo-referenziarsi, posizionandosi automatica menti si sono affinati quasi fino a raggiungere la cienti, almeno a quanto riportano le statistiche.
1. Achille Bonito Oliva. mezzi di trasporto, intere popolazioni hanno ini-  mente all'interno della mappa. La mappa viene perfezione, e ogni singola fetta di mondo e stata  Ultimamente la geografia in quanto disciplina
In secondo piano ziato a visitarlo, il mondo: & nato cosi il turismo,  ‘verso di noi’, come a tracciare i nostri percorsi. mappata. Certo, per ottenere le carte di alcune & stata persino messa sotto esame dalle istitu
Aldo Colonetd e con esso sono florite svariate mappe di cittd. Esattamente il contrario di quanto avveniva nel zone della terra € stata necessaria molta fatica, zioni, che in alcuni ambiti e settori non I’hanno
© Gillo Dorfles Da quella dei monumenti del centro storico al medioevo, quando si viaggiava per tracciare i centinaia di persone e lunghissime spedizioni. ritenuta cosi necessaria alla formazione degli
2 Aldo Colonect diagramma delle reti metropolitane, dalle mappe  confini del mondo. alle prime tavole studenti
& Gillo Dorfles. tematiche a quelle dei parchi. iniziarono a moltiplicarsi tavole di botanica, ardua sentenza. SInt. page 197
1l focus della rappresentazione si & spostato da D’altronde le mappe hanno subito cambiamenti etologia, astronomia, sull’onda dello spirito
3. Marc Auge. una visione d lare, che d drastici e rivoluzioni tecnico/formali senza pausa enciclopedico, della volonta di mappare tutto
+ Fulvio Caldarell tutto Puniverso abitato, fino a una ripresa ravvi-  nel corso dei secoli. £ I'anima della mappa stes- P'universo della conoscenza umana: si iniziarono
Ugo La Pietra, Giovann cinata sulle citta, sull’'universo dei centri abitati.  sa, I'adattamento ai tempi. In quanto strumento a classificare piante e animali, paesaggi e lingue.
Con la fotografia aerea, poi, lo scarto tramappa  di navigazione dello spazio, si deve adattare alle Varie generazioni, nella storia, hanno passato
e territorio ¢ diventato sempre piu sottile, fino modalita con cui I'essere umano intende il mon una vita intera a raccontare e descrivere il mon
BEHAVIOUR quasi a coincidere nella cartografia digitale: le do e si approceia a esso. £ un artefatto in grado di do con carte, tavole, atlanti. Mappando il mondo E RAFIA
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INMOYATIONE HELLA TRAD DA BOLOGNA DELIGN FIN GUAKDA AL HONDD
an In forssy pefria el
wwvn il L
r] marehia

LI

o e e g e s e i

Bl o gk e e & e e ol —

DESIGN PER




Abbonamenti e arretrati di "Progetto grafico™

| sommari completi dei singoli numeri
di Progetto grafico sono consultabili

sul sito www.aiap.it

Abbonamenti e acquisti possono essere
fatti anche attraverso il sito www.aiap.it

mPg 1

188 PAGINE, 15 EURO

e Pg 2

216 PAGINE, 20 EURO

* Pg 3

144 PAGINE, 20 EURO

« Pg 4/5

224 PAGINE, 20 EURO

'Pg 6

176 PAGINE, 16 EURO

é Pg7

200 PAGINE, 16 EURO

*Pg 8

192 PAGINE, 16 EURO

< Pg9

224 PAGINE, 18 EURO (ESAURITO)

x Pg 10

240 PAGINE, 18 EURO

C Pg 11

192 PAGINE, 18 EURO

= Pg 12/13

272 PAGINE, 24 EURO

e Pg 14/15

272 PAGINE, 24 EURO

% Pg 16

16 PAGINE, 5 EURO (ESAURITO)

EPg 17

192 PAGINE, 18 EURO

&Pg 18

168 PAGINE, 18 EURO

¢Pg 19 int

176 PAGINE, 18 EURO
(in omaggio agli abbonati 2011)

Progetto grafico info:
tel 02 29520590 fax 02 29512495

aiap@aiap.it

Abbonatevi a 3 numeri di Progetto grafico

pagando 47 euro invece di 54. Acquistate tutti i numeri arretrati
dal n. Tal n. 19 (escluso il n. 9 e il n. 16) pagando 209 euro invece
di 243, avrete il n. 19 in omaggio. Potete ordinare i singoli numeri
arretrati al prezzo di copertina pili 2 euro per le spese postali
nazionali. Se volete solo alcuni numeri o per abbonamenti

e spedizioni estere chiedete informazioni ad aiap@aiap.it

OO0 DESIDERO ABBONARMI A 3 NUMERI

DI “PROGETTO GRAFICO” AL PREZZO DI 47 EURO
L’ABBONAMENTO DOVRA PARTIRE DAL N.

DESIDERO ACQUISTARE TUTTI | NUMERI ARRETRATI
DI “PROGETTO GRAFICO” (DAL N. | AL N. I8,
ESCLUSO IL N. 9 EIL N. 16) AL PREZZO DI 195 EURO

DESIDERO ACQUISTARE IL N.
AL PREZZO DI COPERTINA PIU 2 EURO COME
CONTRIBUTO PER LE SPESE POSTALI

ACCLUDO ASSEGNO BANCARIO O CIRCOLARE
INTESTATO AD AIAP

ALLEGO RICEVUTA DEL BONIFICO BANCARIO
INTESTATO AD AIAP (BANCA POPOLARE DI BERGAMO,
IBAN IT 02 F 05428 01602 00000001 6445)

HO EFFETTUATO IL PAGAMENTO
CON CARTA DI CREDITO (PAY PAL)

DESIDERO FATTURA

COGNOME E NOME

RAGIONE SOCIALE

ATTIVITA

INDIRIZZO

CITTA CAP

NAZIONE

TELEFONO/EMAIL

P.IVA / CODICE FISCALE

FIRMA DATA

A norma della legge 675/96 i vostri dati saranno utilizzati per I'invio di notizie
relative all'abbonamento e per la spedizione di informazioni professionali.

Spedire ad
AIAP VIA PONCHIELLI, 3 20129 MILANO ITALIA
oppure via fax al n. (0039) 02 29512495



